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Resumo: Este artigo analisa algumas questGes da neuroestética e suas relacbes com as
reflexdes historicas sobre a base biolégica da experiéncia estética. A constatacio dos vinculos
entre biologia e estética ndo ¢ novidade do mundo tecnolégico, pois os gregos ja pensavam a
esse respeito, como €é o caso da teoria naturalista de Aristoteles. O sentido da visio ¢é
compreendido enquanto meio produtor de conhecimento e intelecto visual. A neuroestética
estabelece um didlogo entre tradi¢do e inovagdo ao compreender as artes visuais como um
subproduto da fungio evolutiva cerebral revalorizando-a no contexto da pesquisa cientifica.
Palavras-chaves: Estética; Neuroestética; Naturalismo; Bioestética.

Abstract: This article analyzes some issues in neuroaesthetics and their relations with the
historical reflections on the biological basis of aesthetic experience. The recognition of the
links between biology and aesthetics is no novelty in the world of technology, for the Greeks
have thought about it, as in the case of the Aristotle’s naturalistic theory. The sense of vision
is understood as a way of producing knowledge and visual intellect. Neuroaesthetics
establishes a dialogue between tradition and innovation to understand the visual arts as a
byproduct of brain’s evolutional function, revaluing it in the context of scientific research.
Keywords: Aesthetics; Neuroaesthetics; Naturalism; Bioaesthetics.

Consideracgdes iniciais

One evening, I sat the beanty on my knees, and I found her bitter, I abuse her
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Arthur Rimbaud

Propomos neste texto a discussao sobre uma possivel base bioldgica
da experiéncia estética, levando em consideragdo alguns elementos da tradicao
estética ocidental e os novos conhecimentos cientificos da neurobiologia.
Nesse sentido, acreditamos na importancia de se retomar antigos pressupostos
que tém concebido o fendémeno estético numa dimensio inata/adquirida.

Se restringirmos o sentido da visao a receptores de comprimento de
onda e detectores de borda e, posteriormente, o pensarmos como um fator
preponderantemente inato terfamos que pressupor o olho como um
dispositivo regulador e determinante da percepcio estética. Contudo, a
experiéncia humana ¢é algo singular que faz com que os dados brutos oriundos
do olho sejam interpretados de modo individualizado. Assim, nosso cotidiano
(condigbes ambientais) e nossas experiéncias culturais (vivéncias sociais,
estéticas e cognitivo-sensoriais) acabam influenciando a maneira como
interpretamos o mundo (ONIANS, 2007).

Na Antiguidade Classica, Aristoteles pensava a estética intimamente
relacionada ao organico, identificada com os ciclos biolégicos da vida.
Contemporaneamente, sua tese ¢ retomada pelas diferentes perspectivas
tedricas que vinculam biologia e estética, ou pelo que podemos chamar de
“naturalizacdo da experiéncia estética”. Essa tese de origem aristotélica ¢
refor¢ada pelo advento da neuroestética na década de 1990, que emerge como
uma radicaliza¢do da concepgao naturalista da estética, em outras palavras, se
estabelece posicionando a experiéncia estética como um ato cognitivo-
fisiologico.

Primeiro aspecto a ser destacado: a neuroestética compreende a arte
como um subproduto da fun¢io evolutiva cerebral que ¢ revalorizada no
contexto da pesquisa cientifica. Significa dizer que os processos mentais
passam a ser investigados considerando-se sua base neuroquimica e fisiologia
celular. Cada vez mais, busca-se compreender os processos culturais pelo

prisma da atividade neuronal. Em decorréncia disso, assistimos a um processo

3 Tradugdo nossa: Esta noite eu estive com a beleza aos meus pés, encontrei sua amargura ¢
dela abusei.
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de naturalizagdio do humano. O que antes era interpretado como uma agio
mental puramente abstrata, imaterial, agora passa a ser reduzida a atividade
neuroquimica cerebral. Disso decorre pensar e investigar 0s processos
cerebrais e, por consequéncia, as artes em sua fisiologia e neuroquimica celular.

A naturalizagao do fendmeno estético reposiciona a tradicao ocidental
das artes e passa a ser concebida a partir da ciéncia e da tecnologia num
processo de retroalimentagao. Esse processo contemporaneo de naturaliza¢ao
da funcao estética nao nega, contudo, alguns elementos da tradi¢ado. Os
conhecimentos que antes eram vistos como meramente intuitivos ou tedrico-
filosoficos, podem ser refutados ou legitimados através do acompanhamento

do coértex visual numa aproximagao entre ciéncia e arte.

Breve incursio historica do processo de naturalizagido da estética

A naturalizagdo da estética é um programa importante na ampla
agenda de discussbes contemporaneas sobre a “naturalizacio do
conhecimento”. O rapido avango cientifico e tecnolégico nas tltimas décadas
tem possibilitado observar, de forma nao-invasiva, a ocorréncia dos fenomenos
cognitivo-cerebrais, o que tem contribuido de forma decisiva para o rearranjo
de diversos campos de investigagdao, cujo objetivo central é encontrar uma
propriedade fisiolégica (natural) para alguns fenéomenos do conhecimento
humano. Essa tendéncia naturalista é detectada no crescente didlogo que tem
ocorrido entre filosofos, artistas e tedricos da arte com neurocientistas,
refletindo-se no surgimento de recentes subareas de investigacao:
neurofilosofia e neuroarte, por exemplo.

Grosso modo, a principal caracteristica da posi¢ao filoséfica
conhecida como naturalismo ¢é justamente a tentativa de fundamentar a
epistemologia, a moral, a linguagem e a estética a partir de propriedades
naturais (submetidas ou sujeitas as leis do mundo natural). Essa caracteristica
por si s6 permite situar o naturalismo de maneira contriria aos modelos
filosoficos que pressupdem a existéncia de qualquer propriedade que nio esteja
sujeita aos processos e eventos do mundo natural. Assim, qualquer intervencao

ou reafirmagdo de elementos “sobrenaturais” (propriedades fundacionais
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autoevidentes, propriedades necessarias que existem por si mesmas) sera
interpretada pelo naturalismo como iluséria e desnecessaria.

O termo naturalismo, contudo, tem sido empregado de modo
bastante flexivel. Por um lado, muitas posi¢cdes tedricas distintas sao
frequentemente denominadas naturalistas. Por outro lado, ¢ possivel classificar
as posicoes naturalistas em dois grandes grupos: os naturalistas reducionistas e
os naturalistas pragmaticos. Os primeiros procuram explicar certos fenémenos
em termos de propriedades fisio-bioldgicas; o segundo grupo procura explicar
os mesmos fenémenos em termos de certas regularidades praticas (padroes
convencionais de atividade). Isso por si s6 nos autorizaria a classificar ambos
0s grupos na categoria naturalistas, visto que em ambos da-se o abandono de
pressupostos substancializados ou ‘“sobrenaturais”’ que permeavam as
discussoes filosoficas classicas.

Neste sentido, as bioestéticas sao versdes robustas do naturalismo
reducionista, sobretudo porque procuram investigar a experiéncia estética
através de mecanismos causais biologicos. A amplitude do termo naturalismo
nos permite incluir tedricos de orientagdes bastante dispares como, por
exemplo, Gilles Deleuze (modelo rizomatico), Semir Seki (bases biologicas do
prazer estético visual), Ernest Gombrich (padroes comportamentais de base
biolégica), Ruth Millikan (teoria das fungoes-proprias e a selecio de
mecanismos na evolugao bioldgica).

Ja a estética naturalizada de viés pragmatico procura mostrar que a
experiéncia estética ¢ profundamente dependente de nossos habitos
linguisticos. Neste sentido, as posicdes de Arthur Danto e de Nelson
Goodman podem ser consideradas tipos de naturalismo pragmatico (nao-
reducionistas), pois ao mesmo tempo que evitam as explicagoes
“sobrenaturais” da experiéncia estética (recusando as ideias substancializadas
de beleza, sublime, gosto), eles defendem que propriedades semanticas e
pragmaticas sio suficientes para explica-la (um tipo de gramaticalizagio da
experiéncia). Poderfamos aqui pensar que a posicio de Wittgenstein sobre a
determinacdo do significado pelo uso seria um tipo de naturalismo pragmatico,
pois ele assume o pressuposto de que nenhum elemento a priori ¢ necessario

para a explicagdo das praticas linguisticas.
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E claro que os aspectos problematicos dos projetos de naturalizagao
sao muito amplos para serem abordados aqui, todavia, ¢ importante perceber
que essa tendéncia de pensamento é praticamente irreversivel e dominante na
esfera contemporanea e traz consigo uma série de novos e antigos problemas,
sobretudo no que diz respeito aos ambitos metodologicos da historiografia e
critica de arte. Se a experiéncia estética é o fruto de processos causais
biolégicos (disposi¢oes), entio qual ¢ o papel da historiografia da arte? Nao
seria o papel do critico particularmente impotente para “guiar’” Nossos
mecanismos cerebrais no sentido de garantir determinado prazer estético?

O artista e critico de arte e tecnologia Edmound Couchot (2012), em
La nature de l'art: ce que les sciences cognitives nous révélent sur le plasir esthétique, analisa o
processo de naturalizagdio em suas diversas etapas. Sua analise parte da
cibernética onde o vivo e o artificial encontram um terreno comum. Ele define
O processo cognitivo nao mais como em mera ativagio de representagoes
mentais pré-existentes; a cognicao nao ¢ apenas um espelho do mundo que nos
rodeia, mas sim uma “a¢do incarnada”, resultante de experiéncias sensorio-
motoras multiplas com o ambiente, sendo essas o verdadeiro gatilho dos
processos cognitivos. Para Couchot, a cibernética de Norbert Weimer e a
teoria da informagao de Shanon da década de 1950 serviram como inspiragao
para as primeiras teses cognitivistas — manipula¢io dos simbolos segundo
regras pré-determinadas. Assim, para ele, o conexionismo esta imbricado na
nogao de informacio, o que da permanéncia as estruturas dos sistemas vivos
que se auto-organizaram indo ao encontro do equilibrio interno. Cruzando
fenomenos naturais e culturais, essa compreensio de mundo da informagao
implicaria na naturaliza¢do. Para Couchot, a naturaliza¢do é vista como uma
vertente filoséfica que busca definit o humano, por vezes de forma
reducionista, a partir de causas e fenémenos naturais, submetida como
qualquer outro objeto no mundo a leis e regras da natureza. Assim como
qualquer outro fenomeno cultural humano, a arte entendida desde uma
perspectiva naturalizada seria uma espécie de objeto biolégico com um modo

de existéncia singular que segue regras de uma bioestética particular.

Algumas discussoes preliminares sobre estética
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Prosseguindo nossa discussao, as palavras de Raymond Bayer sio

esclarecedoras:

Nio ha, propriamente falando, estética de
Aristételes, como ndo ha de Platio. Mas se toda a
filosofia de Platio é estética, Aristoteles nio é um
artista. F um naturalista, e expos as suas ideias com
a secura e a precisao dum sabio. A sua obra estética
compreende, por um lado, opinides praticas sobre a
criagdo artistica, por outro lado, um capitulo da
ciéncia da arte em que tratou um problema
determinado de tal maneira que sempre a ele se
recorre: um genial esquico da tragédia. Além disso,
na Metaffsica de Aristételes, hda que procurar
qualquer coisa que se pareca com uma estética, uma
estética implicita (BAYER, 1995, p. 47).

A questao ‘implicita’ que destacamos no primeiro momento de
interpretacio das palavras de Bayer (1995) se refere a caracteristica
fundamental do que chamarfamos a estética de Aristoteles, ou seja, a presenga
ineludivel da physis e de toda a fisiologia que dai deriva. A physis, como
sabemos, é algo caro aos gregos e tem a ver com tudo aquilo que diz respeito
ao corpo ¢ a matéria organica. Para Aristoteles, ao contrario de Platio, a
primeira forma de conhecimento é a empeiria. Traduzida por experiéncia,
investe na relagdgo do humano com o circundante através do corpo. A
experiéncia em Aristételes ¢ entdo a forma primeira do conhecimento e que
demanda os sentidos e sensagdes que constituem o corpo, conhecida como
aiesthesis. Por isso, Bayer (id., p. 180) nos lembra que “a Esthetica, em grego, é o
mundo das sensagoes que se opoe a légica”. Logo, a origem etimoldgica da
palavra refere o sentir: a raiz grega aisth vem do verbo aisthanomai, que significa
sentir; no entanto, ela restringe esse sentimento as percepgdes fisicas, excluindo
qualquer sentido afetivo e emocional (SANTAELLA, 1994).

Mesmo sabendo dessa ambivaléncia, no que se refere ao ambito da
arte, a Antiguidade Classica usava dois principios basicos para defini-la: zekné e
mousiké. A nogao de fekné implicava no dominio e conhecimento de
ferramentas para producao de objetos, estando a pintura e a escultura inscritas
neste dominio. A nogao de mousiké era empregada para designar as chamadas
“verdadeiras” artes, a musica, a danga, e a poesia que, segundo Platio, eram de

inspiracao divina (GIANNETI, 2000).
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A palavra arte tem sua origem epistemoldgica do termo latino ars que,
por sua vez, tem sua génese da traducao do grego antigo fekné, que até o século
XV se referia a um conjunto de atividades ligado a pericia e aos oficios
essencialmente manuais. No entanto, é preciso lembrar que os gregos antigos
nao efetuavam qualquer distingdo entre arte e técnica. Durante a Idade Média
estabeleceu-se uma distingdo entre as artes liberais* que eram ensinadas nas
universidades, as artes do espirito, as artes mecanicas, as artes da mao
(LACOSTE, 1986). Em decorréncia disso, desde as culturas mais antigas até
nossos dias ¢ dificil estabelecer uma dissociacdao entre estética e arte. A estética
(aesthetica) aparece como vocabulo e, portanto como disciplina autbnoma, na
metade do século XVIII, com a publica¢do, em 1750, da obra Aesthetica side
theoria liberalium artinm (Estética ou Teoria das Artes Liberais), do filésofo e
professor alemao Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762).

Em The abuse of beanty: aesthetics and the concept of art, o critico de arte
norte-americano Artur Danto (2000) refere que os gregos antigos nao
dispunham em seu vocabulario de uma palavra especifica para o que hoje
denominamos arte. No entanto, isso nao impediu que realizassem discussoes
sobre o conceito de arte, e por isso mesmo a cultura grega ¢ considerada o
berco da filosofia da arte. Para Sécrates, a semelhanca com a vida, como
esculturas e pinturas que lembravam atos ou objetos cotidianos, bem como a
tragédia, que contavam atos heroicos ou episédios histéricos nao faziam parte
do conceito de arte. Seu pensamento foi largamente aceito em sua época.

Para Danto (2000), as analises sobre o conceito platonico de arte se
caracterizavam por um tipo de gradagdo. Nessa perspectiva, pensar o conceito
de arte implicaria numa semelhan¢a com a vida (ou mimese) que era, em parte,
um problema relacionado ao gosto ou sua funcao, portanto a representagao era
somente uma parte de sua defini¢do. Essa reflexdo platonica sobre a arte é
ratificada por Danto que vé na representagdo apenas uma faceta da definicao
da arte. Danto propoe duas condigdes a arte: uma semantica (sentido interno e
filosofico) e outra pragmatica (envolver de certo modo propriedades formais

como a no¢ao de beleza). Talvez por esse motivo ele seja considerado um dos

* As artes liberais constitufam os segmentos curriculares do Trvium (16gica, gramatica, retérica)
e do Quadrivium (aritmética, musica, geometria, astronomia).
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precursores da separagao entre a filosofia da arte e a estética, usando o forceps
da filosofia analitica no sentido de banir o que ele considera propriedades
toxicas da arte: a beleza, o sublime, o gosto. Em sua perspectiva, nio se trata
de negar radicalmente a necessidade de uma condi¢ao pragmatica a arte, mas
destaca que devemos antes entrincheira-la e nao justificar ou mesmo referendar
a beleza como sua légica pragmatica.

Para Platao, a beleza nunca encarna nas obras de arte, por isso mesmo
ele condena as “belas artes”. Contudo, o uso da filosofia platonica como
referéncia primeira as reflexdes sobre a beleza no século XVIII comega a ser
definida a partir do prazer estético, mais ou menos puro, mas radicalmente
subjetivo. Assim, desde seu nascimento no mundo grego, passando pela
conquista da autonomia no século XVIII, enquanto ciéncia e filosofia da arte e
do belo, até seu desaparecimento enquanto pressuposto para a arte no século
XX, a estética tem gerado polémicas e servido a uma diversidade de
interpretagoes. Enquanto teoria e filosofia do belo, ela deixa de ter sentido a
partir da arte moderna, passando a desligar-se radicalmente da ideia de beleza
que lhe fora atribuida no sentido classico, passando, por um lado, a perseguir o
feio de forma obsessiva e, por outro lado, a buscar uma esséncia metafisica e
linguistica para a experiéncia estética.

A nogao de beleza passa a sofrer consecutivos “abusos” desde o
século XVIIIL. Danto defende a ideia que em nossos dias ela se transformou
apenas em uma op¢ao a mais para a arte, perdendo o seu estatuto de conditio sine
gua non: “No entanto, nao ¢ uma opg¢ao para a vida, mas sim uma condigao
necessaria, sem a qual nio viverfamos” (DANTO, 2006, p. 160). A arte
contemporanea concebe a beleza como uma luxuria do espirito, portanto passa
a ser consecutivamente abusada. O primeiro abuso da beleza ¢ de ordem
religiosa, associada a moral, a bondade, a verdade e a religido; assim, ela nao
teria por que existit numa sociedade que aos poucos passa a ser laica. O
segundo abuso ¢ de ordem politica: a beleza é interpretada como uma afetacao
burguesa, portanto esse estado de alienagdo representado pela ideologia da
beleza deve ser radicalmente combatido. Por ultimo, a beleza sofre um abuso
filosofico: a estética enquanto subdivisio da filosofia é associada ao

embelezamento, a futilidade, a0 ornamento e a superficialidade, passando a nao
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ter mais relevancia enquanto um ramo especifico da filosofia que estuda a
beleza. Dessa forma, a arte deve ser, antes de qualquer coisa, uma questio que
concerne a filosofia e a linguagem: ela deve fazer sentido.

A beleza passa a adquirir um peso moral, sendo vista apenas como
uma das diversas qualidades estéticas, como a verdade e a bondade,
reposicionando a religidao na arte contemporanea. A beleza passa a ndo ser mais
essencial a obra de arte, pois a contemplagao do belo é um ato moral que deve
ser banido, e sua remog¢ao passa a se configurar em um ato politico.

A nosso ver, o pensamento de Danto inscreve-se nas teorias
contemporaneas da arte que buscam referendar a experiéncia estética a partir
de uma perspectiva linguistica, delimitando-a a partir de um tipo de
“gramaticalizacdo da experiéncia estética’, ou seja, enquanto um fenémeno
passivel de descricio e experimentado a partir da linguagem. Essa leitura do
objeto artistico a partir da linguagem pura, herdeira do pensamento socratico
que pensava o humano como medida de todas as coisas ¢ atacada pelas
estéticas de base biologica; o homem deve fazer uma retrospec¢ao sobre si
mesmo (SIMONDON, 2008). Assim, a partir de um tipo de leitura rasa do
pensamento de Wittgenstein que, na nossa concepgao, acaba enquadrando a
experiéncia estética num nucleo de pura linguagem, sendo a mesma vista
apenas em seus aspectos de pura gramaticalidade. Em consequéncia disso,
acabaria funcionando como uma légica da “demonizacio da estética e seus

derivativos”, dando uma excessiva énfase a linguagem.

Estéticas de base biologica

Podemos abordar a estéticas e suas relagdes com a biologia desde um
nivel mais elementar, ou seja, enquanto forca de organiza¢ao das estruturas
vivas que antecede e extrapola o humano, fazendo-se presente desde os
principios basicos de organizagdo formal da natureza até niveis mais
complexos que envolvem padrées comportamentais (GOMBRICH, 1984).

No horizonte dessa relagao entre a estética e a biologia (ou estéticas
de base biolégica) podemos identificar duas vertentes investigativas, o que nao
exclui a possibilidade de hibridismos entre ambas.

Comegaremos, num primeiro momento, contextualizando de modo
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breve as teorias miméticas oriundas do pensamento de Aristoteles e Platio,
demarcando as diferencas do conceito de mimese na obra dos dois filésofos.

Para Platao, o pintor é um imitador do real, ele deturpa o real, pois o
constréi nao como ¢é em sua esséncia, mas como aparenta ser: a arte ¢
concebida como uma copia degradada do mundo real; a pintura afasta-se do
verdadeiro produzindo um simulacro ou {dolo (LACOSTE, 1980).

Ja na perspectiva aristotélica, o conceito de mimese deriva de uma
adequacdo necessaria entre arte, vida e natureza, fazendo-se, portanto, crucial
para o mesmo. A arte busca imitar atividade produtiva da natureza, deixando
de adquirir o estatuto de mera cépia, passando a ser criagao, ocorrendo um
deslocamento do conceito de mimese para o conceito de representagio. A arte
ndo imita conceitos, ideias ou objetos, ela opera como agente que se revela
orientada aos principios formativos da natureza (SANTAELLA, 1994). E por
essa caracteristica que a estética naturalista tem uma origem no pensamento
aristotélico e se desenvolve através da historia da arte de forma progressivo-
intuitiva. A estética naturalista sempre esteve presente nas discussoes sobre a
arte — as vezes sendo afirmada, as vezes sendo refutada — com o objetivo de
estabelecer uma relacio de proximidade entre as for¢as naturais e a experiéncia
estética.

Consideramos o filésofo Gilles Deleuze um importante representante
da filosofia contemporanea desse pensamento naturalista da arte. Ele se
apropriou de conceitos oriundos tanto da biologia como de outras areas do
conhecimento com o objetivo de ampliar, potencializar, ressignificar velhos
conceitos filosoficos. Sao muitos os exemplos dessas operacdes transpostas
como conceitos filoséficos que poderfamos aqui destacar: ritornelo, corpo sem
6rgaos, rizoma, cartografia, mapa, imagem-movimento, molar e molecular,
literatura menor e literatura maior, entre outros. O conceito de ritornelo, muito
empregado na filosofia deleuziana em diferentes momentos de sua produc¢ao
escrita, é retirado da escrita musical. Outro conhecido conceito deleuziano é o
de corpo sem o6rgaos, extraido do teatro da crueldade de Antonin Artaud. O
modo como Deleuze se apropria desses conceitos reverte o #odus operandi com
que a filosofia historicamente firmou suas bases epistemoldgicas, configurando

desenhos metodolédgicos bastante incomuns no campo da filosofia, o que lhe
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confere certa originalidade, coragem e ousadia. Para ele, o modo superior com
que a filosofia tradicionalmente se relaciona com a arte e demais areas, ou seja,
como objeto externo, lugar aonde a filosofia viria a legitimar seu corpus
conceitual propondo um sistema estético que buscaria dar conta do fenémeno
criativo, passa a ser fortemente criticado e combatido.

Em certa medida, podemos considerar a obra deleuziana em sintonia
com esse processo de naturalizagao da estética, pois nela encontramos uma
insisténcia em aproximar o homem bem mais da l6gica da sensaciao do que do
intelecto, o que nos autoriza inferir que seu pensamento acaba se alinhando a
um “modelo biologico” para a experiéncia humana e estética. Logo na abertura
de M/ Platis, Deleuze e Guattari empregam um termo da botanica, o rizoma,
para mostrar como a natureza pode se revelar mais sabia que o homem. Talvez
as implicagoes desse conceito acabem tendo outros importantes efeitos. Esse
termo extraido da botanica e plantado no coragdo da filosofia poderia
funcionar como uma espécie de erva daninha na horta das ideias bem plantadas
e enraizadas do pensamento filoséfico. Portanto, o rizoma teria um efeito
politico, sobretudo porque ele também cumpre a importante tarefa de
substituir 0 modelo linguistico verticalizado da arvore — e sua estrutura —
propondo um “modelo rizomatico” horizontalizado e descentrado para a
filosofia, eliminando a possibilidade de se colocar o homem na posicao de
superioridade em relagdo aos demais seres vivos, animais e vegetais. Nas

palavras dos autores:

Os esquemas de evolugdo nio se fariam mais somente
segundo modelos de descendéncia arborescente, indo do
menos diferenciado ao mais diferenciado, mas segundo um
tizoma que opera imediatamente no heterogéneo e salta de
uma linha ja diferenciada a uma outra (Deleuze; Guattari,
1995, p. 19).

O rizoma ¢, portanto, também uma tentativa de se estabelecer uma

antigenealogia, abrindo caminho para os devires nio humanos do homem:

[...] devires animal, vegetal, molecular, devir zero [..] Que
terror invade a cabeca de Van Gogh, tomada num devir
girassol? Sempre é preciso o estilo — a sintaxe de um
escritor, os modos e titmos de um musico, os tracos e as
cores de um pintor — para se elevar das percep¢des vividas
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ao petrcepto, de afeccdes vividas ao afecto (Deleuze;
Guattari, 1992, p. 220-21).

Eles se referem as percepgoes e as afec¢oes vividas como sendo as
petcepcoes e as afecgdes que grudam/colam/decalcam em nossas existéncias
humanas criando uma espécie de imagem interiorizada que enrafza o homem,
uma personificagio da ordem do mundo, ou seja, toda uma “psicologia” das
afecgoes e das percepgoes que nos mantém cativos, presos a identidades
humanas e a esquemas pré-estabelecidos, prontos, nos impedindo de
experimentar outros modos de existéncia diversos dos modelos humanos
instituidos.

E também em Mi/ Platds que Deleuze e Guattari defendem a
existéncia de uma espécie de sabedoria das plantas. O devir-planta — ou devir-
vegetal — do homem ¢é a possibilidade de uma experiéncia outra que
proporcione um aumento do territério por desterritorializagao, movimento que
marcaria a emergéncia de uma existéncia “esparramada’” e desterritorilizada. O
devir, no entanto, nao se confunde com um “parecer com”, nao significa uma
experiencia de tipo mimética, na qual se imitaria uma planta, um animal,
vegetal, tampouco “fazer como”. Os devires nao tem relagdo com o sonho ou
com o imaginario, eles sao a propria consisténcia do real, “devir ¢ uma
realidade” (ZOURABICHVILI, 2004, p. 48). Deleuze e Guattari recorrem a
um trecho do livro de Carlos Castafieda, A erva do diabo, em que o indio e
mestre Don Juan sinaliza o caminho ao protagonista, nio o caminho
meramente descritivo que queria o antropologo e pesquisador, mas o caminho

que deve ser experimentado integralmente, com seu proprio corpo:

Primeiro, caminhe até tua primeira planta e 14 observe
atentamente como escoa a agua de torrente a partir deste
ponto. A chuva deve ter transportado os grios para longe.
Siga as valas que a 4gua escavou, e assim conhecera a dire¢ao
dos escoamentos. Busque entdo a planta que, nesta dire¢io,
encontra-se o mais afastado da tua. Todas aquelas que
crescem entre estas duas sdo para ti. Mais tarde, quando estas
ultimas derem por sua vez grios, tu poderds, seguindo o
curso das 4aguas, a partir de casa uma destas plantas,
aumentar teu territorio (CASTANEDA apud DELEUZE,
1995, p. 21).

Apesar de a filosofia de Deleuze possuir um carater transgressivo e

critico em relagio ao sistema e as institui¢oes, sua produgao tedrica passou
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quase totalmente alheia para o campo das artes. Ele proprio nio dedicou uma
critica as transformagdes estéticas radicais ocorridas na arte de seu tempo. Se
de um lado ele faz algumas poucas incursdes nas artes visuais da
contemporaneidade, por outro lado ele escreve muito sobre a pintura e quando
discorre sobre os movimentos contemporaneos estabelece uma critica sutil a
arte conceitual. Estaria ele propondo a pintura como um paradigma as artes
visuais? Seria ele apenas um necréfilo a manipular o cadaver ja dissecado da
pintura morta-viva preconizada por Hegel? Ou estaria ele buscando “a nova
carne da pintura”, uma reincarnagao ainda capaz de afetar e causar “blocos de
sensacoes’’?

Em outra obra, Francis Bacon — ldgica da sensagio, Deleuze (2007) parece
querer trilhar esse caminho em dire¢io a um “modelo biol6gico” dialogando
com a pintura de Francis Bacon. O proprio titulo da obra ja ¢ uma provocacao,
melhor dizendo, uma proposi¢ao. Ao escolher esse titulo Deleuze deixa um
“traco” sobre qual campo da experiéncia deverfamos situar as artes visuais: a
“logica da sensacao” agindo no campo da expressdao e do sensorial. Sua leitura
contrapoe-se a leitura racionalista, linguistica, discursiva da Arte Conceitual. A
obra de arte ¢ um “ser de pura sensagao”, e como sensa¢ao, ela so existe
em/por si. Para Deleuze, ha duas maneiras de superar a figuracdo: primeira,
rumo a forma abstrata (cerebral); segunda, rumo a figura, inscrita no corporal
ou carnal, agindo direto no sistema nervoso, desencadeando blocos de
sensagoes, ficando af evidente sua estratégia fisiologista. Para ele, a fun¢ao da
arte ¢ a de conservar, e ela ¢ a unica coisa no mundo que se conserva, Nao a
maneira da industria que acrescenta a quimica, mas através de um bloco de
sensacoes perceptos/afectos. Dessa forma, ao situar a arte no campo do
sensorial, ele se contrapoe a légica da arte conceitual; a arte como ideia ¢ da
ordem do cerebral e do intelectual, sobretudo porque despreza os afectos e os
perceptos que estao conectados ao nervoso, ao organico. A arte acontece na
composi¢do, e 0 que nio compoe nao ¢ estético, sendo assim, nao é arte
(DELEUZE, 1992).

Percebe-se nessa obra a tentativa de Deleuze em pensar uma estética
que se aproxime o mais que se possa de uma abordagem de base biolégica, no

sentido de se evitar a l6gica maléfica e inutil da representagao nas artes. Ao
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conceituar o figural, que para ele é uma espécie de desvio, ou reversdo da
representacao, Deleuze recorre a uma estratégia fisiologista. Ele retoma o
ponto de vista de Cezanne sobre a sensagdo, propondo que a forma abstrata
age No 0sso via sistema nervoso cerebral e a figura na sensacao e na carne.

Ao escolher a obra do pintor Francis Bacon, Deleuze surpreende e
desestabiliza. A critica inglesa inclufa o pintor no movimento da disgunsting art,
como um pintor da “sensa¢ao”. Bacon usa em suas pinturas alguns elementos
considerados bastante tradicionais nas artes plasticas: a manutencao do suporte
(tela de pintura), técnica de pintura a 6leo, ilusionismo, perspectiva tradicional,
uso do retrato e do autorretrato (trabalho considerado extremamente autoral).
Bacon foi um artista que trabalhou na contramao de sua época e de seus
contemporaneos, mantendo a pintura como um campo de experiéncia. Sua
escolha o marginalizava em relagdio aos movimentos mais ‘“‘engajados”
politicamente, que nio cansavam de anunciar a morte da pintura. Ele pintava
figuras engaioladas, confinadas em comodos ou entao solitarias, geralmente
mostrando sofrimento e terror, com corpos dilacerados, corrompidos,
manifestando a sensagdo de dor. A pintura de Bacon, na concepgiao de
Deleuze, ¢ figural porque o pintor consegue “isolar” as figuras impedindo que
se instaure o império da representagao: “Isolar é, entio, o modo mais simples
necessario, embora nao suficiente, de romper com a representagao,
interromper a narragao, impedir a ilustracdo, liberar a Figura: para ater-se ao
fato” (DELEUZE, 2007, p. 12). Essa defini¢io deleuzeana de figural sobre o
trabalho artistico de Bacon inscreve-se na categoria do simulacro. A arte
deveria liberar-se da representacio e da semelhanga negando qualquer
referéncia a um original, estabelecendo-se uma relagao de diferenga sem, no
entanto, desvincular-se de uma série ou conjunto; instaurando-se na
corporeidade da obra um acontecimento onde o virtual é atualizado através da
arte.

Em outra obra que Deleuze escreve em parceria com Félix Guattari,
O gque ¢ a filosofia?, o tema da arte surge para compor uma triangulacio
harmoniosa com a filosofia e a ciéncia, momento em que eles aproximam e
diferenciam as caracteristicas de cada uma delas: pensar por conceitos

(filosofia), pensar por funcdes (ciéncia), pensar por sensacOes (arte): “As
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molduras da arte ndo sdo coordenadas cientificas, como as sensacdes nio sio
conceitos ou o inverso” (DELEUZE, 1992, p. 254). Eles também referem
duas tentativas para aproximar a arte da filosofia: a arte abstrata e a arte

conceitual:

A arte abstrata procura somente refinar a sensacio,
desmaterializa-la estendendo um plano de composiciao
arquitetonico em que ela se tornaria um puro ser espiritual,
uma matéria radiante pensante e pensada, ndo mais uma
sensacao do mar ou da arvore, mas uma sensacio do
conceito de mar ou do conceito de arvore (DELEUZE;
GUATTARI, 1992, p. 254).

Sobre a aposta feita pela arte conceitual, na concepgao de Deleuze e

Guattari, as coisas se dariam um pouco diferente:

A arte conceitual procura uma desmaterializacdo oposta, por
generalizacdo, instaurando um plano de composicao
suficientemente neutralizado (o catilogo que redne obras
ndo mostradas, o solo recoberto por seu préprio mapa, os
espacos abandonados sem arquitetura, o plano flatbed) para
que tudo tome af um valor de sensa¢dao reprodutivel até o
infinito: as coisas, as imagens ou clichés, as proposi¢cdes —
uma coisa, sua fotografia, na mesma escala e no mesmo
lugar, sua defini¢do tirada do dicionario (1992, p. 254).

Deleuze e Guattari sao categoéricos ao afirmar que a arte conceitual
nao consegue atingir a sensagao nem tampouco o conceito, sobretudo porque
o seu plano de composi¢ao se faz de modo meramente informativo e “a
sensacdo depende da simples “opiniao” de um espectador, ao qual cabe
eventualmente “materializat” ou nao, isto é, decidir se é arte ou nio”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 254).

O francés Paul Ardene segue os caminhos trilhados por Deleuze
propondo uma arte que ele chama de contextual, em que o artista deve
apresentar sua obra z-situ, buscando uma vincula¢do estreita com a ecologia
local, seja ela de ordem urbana potencializando micropoliticas, ou mesmo
literalmente posta no meio ou ambiente natural — a arte é muitas vezes refém
da cultura e de seus aparelhos; a natureza permite que a arte se desligue desses
pressupostos oferecendo um contexto ilimitado (ARDENE, 2000).

Deleuze e seus intérpretes fazem um movimento contrario ao pensar

questdes referentes a filosofia e, por conseguinte, sobre a arte. Eles elaboram
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seus conceitos de forma exégena, como é o caso da apropriagdo e uso de
termos cientificos como o rizoma, o molar versus molecular, para problematizar
questdes da filosofia e da arte. Como exemplo de movimento contrario,
podemos pensar nas leituras enddgenas da arte feitas contemporaneamente a
partir da filosofia da linguagem de Wittgenstein que pensa o mundo a partir do
que eles consideram essenciais, ou seja, a linguagem.

Podemos ainda citar a experiéncia artistica de base biolégica
proveniente dos progressivos avangos cientificos que estdo interessados em
compreender como ocorrem os complexos processos corticais implicados nos
mecanismos de percepgao, constru¢ao e sensa¢ao da imagem. Atualmente,
essas investigacOes sao potencializadas pelo desenvolvimento das tecnologias
digitais de visualizagdo, através das interfaces graficas de visualizagio no
computador, possibilitando o acompanhamento e observagao dos fenémenos
perceptivos em tempo real, de modo nao invasivo, como ¢ o caso dos exames
PET (tomografia por emissio de positrons) e fMRI (Exame Funcional de
Ressonancia Magnética Modificada).

Em Neuroarthistory: from Aristotele and Pliny to Baxandall and Zeki, John
Onians (2077), historiador inglés, faz uma revisio da histéria da arte levando
em consideracdo as recentes descobertas cientificas sobre o funcionamento do
cortex visual. Onians reinterpreta as teorias da arte a luz das pesquisas
cientificas. Exemplo disso é a associacio que ele estabelece entre a teoria
mimética da arte e um grupo especifico de neurdnios, os neuronios espelho,
descoberto pelo neurofisiologista italiano Giacomo Rizzolati entre as décadas
de 1980 e 1990, permitindo a observacao pura do processo de aprendizado. Os
neurdnios presentes no cortex pré-motor mostram com aprendemos mediante
processos imitativos, mesmo sem que compreendamos o significado da agao e
sem realizarmos nenhum movimento. Ao observarmos alguém realizando uma
tarefa qualquer ativamos em noés a mesma area do cortex cerebral (ONIANS,
2007).

O cientista inglés Semir Zeki, criador da neuroestética como um novo
ramo da estética, busca uma base biologica a compreensio cientifica do prazer
estético visual. Zeki lecionou neurobiologia na University College de Londres

na década de 1970 e foi o primeiro a aplicar o conhecimento cientifico da
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neurobiologia, neuroanatomia e de areas afins a compreensio da arte, o que lhe
conferiu o estatuto de referéncia internacional no estudo e na pesquisa do
cérebro visual. Pode-se dizer que a neuroestética, em certa medida, acaba
retomando algumas questoes da estética aristotélica que associava mimese ao
prazer ao investigar os mecanismos cerebrais implicado no prazer estético
(ONIANS, 2007).

Em Inner vision: an exploration of art and the brain, livro publicado em
1999, Zeki discorre sobre o resultado de sua investigacao sobre o cérebro,
partindo da convicgao de que, em larga medida, a fungao da arte e a fungao do
cérebro visual sao as mesmas. As artes visuais saio uma funcio do cérebro
visual — toda arte visual é expressa pelo cérebro e, portanto, segue suas leis
(ZEKI, 1993). Zeki considera os pintores modernos como sendo uma
categoria de neurologistas, pois ao produzirem suas obras até atingirem o efeito
desejado por intermédio de investigagdes pictoricas singulares, acabam
encontrando o prazer pessoal e, assim, gratificam seus cérebros. Ao
encontrarem o prazer na producdo de suas obras pictoricas, acabam
gratificando tanto a si como a seus espectadores. E ao encontrarem prazer
cerebral visual em si e em outros cérebros, acabam desvendando grande parte
das leis de organizacdo neural e os caminhos cerebrais para obten¢ao de
gratificacdo cerebral, mesmo desconhecendo por completo os detalhes
envolvidos nesse processo ou até mesmo desconhecendo sua existéncia
(ZEKI, 1999).

Na perspectiva da teoria de Zeki, os seres humanos enxergam para
que possam conhecer o mundo. Algumas espécies vivas tém pouco sucesso
nessa empreitada com seus ambientes em funcdo de seus mecanismos visuais
rudimentares, o que dificulta sua sobrevivéncia no aspecto evolutivo. Apesar
da visdo ndo ser considerada a unica via de aquisicio de conhecimento,
algumas categorias de conhecimento como reconhecimento de expressoes
faciais ou de uma superficie colorida nio sao apreendidas sem visao. Dessa
foram, pode-se dizer que o cérebro estaria mais interessado em constancias,
permanéncias das propriedades dos objetos e superficies do mundo exterior. O
sentido da visdo ¢ um processo ativo em que o cérebro tende a descartar

mudangas extraindo o necessario para que consiga categorizar os objetos no
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ambiente. Exemplo disso ¢ a constancia da cor que nos permite visualizar
objetos em diferentes condi¢oes de iluminag¢ao, angulos e distancias; um objeto
deve ser categorizado de acordo com sua cor, por issO mesmo somos capazes
de distinguir uma fruta madura de uma fruta verde. Mesmo que ocorra
mudanga de cor na luz ambiente, os objetos mantém-se reconheciveis devido a
sua constancia cromatica. Durante o processo de evolugao da espécie humana,
a percepcao da cor permitiu-nos uma evolugao significativamente superior em
relagio aos demais primatas, possibilitando-nos reconhecer alimentos de
diversas tonalidades e consequentemente nos permitindo um enriquecimento
de nossa dieta com nutrientes, 0 que nos permitiu uma evolugao cortical de
nosso cérebro (ZEKI, 1993).

As pesquisas de Zeki promovem um reencontro entre a tradigao e a
inovagdo nas ciéncias e nas artes, devolvendo a experiéncia visual a importincia
que a mesma perdeu em algumas correntes artisticas contemporaneas. Nesse
sentido, a neuroestética enquanto campo investigativo nao se restringe apenas
a analise das artes, sobretudo porque ela vai tomar o fenémeno estético como
uma fungdo que evoca estados psiquicos que envolvem percepgao,
sensorialidade, estados cognitivos e emocionais tanto em quem cria quanto em

quem observa, considerando que esses estados tém uma base neurobiolégica.

Conclusido

Ao longo dos séculos, as diferentes abordagens humanistas tém
sustentado a ideia da experiéncia estética como uma espécie de produto
cultural promotor de uma distingao entre o humano, o animal e as maquinas.
Tanto o animal como os objetos técnicos tém sido colocados num patamar
inferior, cumprindo com um papel de pura funcionalidade: forca para o
trabalho, matéria-prima usada pelo homem no aquecimento contra o frio,
alimento para matar a fome, cobaias involuntarias em experimentos cientificos.
Assim, a retaguarda do humano apela a religido e a um deus cristdo que,
sistematicamente, tem sustentado o discurso da diferenca enquanto
superioridade — a alma.

Para o filésofo francés Gilbert Simondon (2008), Sécrates “inventa”

o homem ao negar sua natureza comum com o animal, distinguindo razio e
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instinto. Afirmando a diferenca radical entre o humano e a natureza, entre
homem e animal, a licdo socratica propdoe que o homem deve fazer uma
retrospecgao sobre si mesmo, levando os sofistas a proporem “o homem como
medida de todas as coisas”.

A ciéncia contemporanea tem constatado a importancia de se levar
em consideragao a pesquisa do fenémeno estético e artistico por a mesma
como uma exteriorizacdo dos mecanismos cerebrais, assim, na perspectiva de
Z.eki, fazer arte é fazer avancar a ciéncia.

Em certa medida, podemos considerar a abordagem deleuziana da
experiéncia artistica em sintonia com esse processo de naturaliza¢ao da estética
proposto pela ciéncia. Deleuze propde a arte como “légica da sensa¢ao”, ou
seja, pressupoe a base biolégica na sensorialidade do mundo, desviando da
l6gica maléfica e inatil da arte enquanto resultado de uma operacao meramente
intelectual, racional, discursiva e linguistica: a arte é um “ser de pura sensagao”,
e como sensa¢ao, ela s6 existe em/por si, porém ela interessa ao universo
cientifico na medida em que exterioriza os complexos mecanismos e caminhos

sensoriais que ocorrem no cortex.
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